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Summary. When turning to virtualities of the psycho-biographical method, the author identifies the human and
artistic personality of the film maker Emil Loteanu in the mitocentrist area of the neo-romanticism and in the psychoana-
lytic area of the vicissitudes of his creative destiny, as well. The emphasis of the timeless antitheses of the romanticists
between life and art, reality and dream, historical time and individual time, as well as the necessity of the chant of unful-
filled love in Pygmalion complex is succeeded by the review and reconsideration of the first stage of the refuge of Emil
Loteanu in Moscow in authentic sociocultural contexts. Through the confessional movies of the film maker O satrd urcd
in cer (A Gypsy camp flies in the sky) and Dulcea si tandra mea fiard (My sweet and tender beast), there has been high-
lighted the gravity of the spiritual steps undertaken by the Bessarabian artists in the oppositional process of “survival
through culture” and the excellence during this period of two artistic trends apparently antinomic — mythicization and
debunking - an outgrowth of the inner polemic of the film maker, both with time and his own creation.

Keywords: neo-romanticism, romantic maximalism, the myth of eternal freedom, Pygmalion condition, the myth
of the female timelessness, refuge-exile, ideal woman, debunking, examination of conscience, dissipation of dreams.

Rezumat. Apeland la virtualitatile metodei psihobiografice, autorul identifica personalitatea artistica si umanad a
cineastului Emil Loteanu in spatiul mitocentrist al neoromantismului si cel psihanalitic al vicisitudinilor destinului sau
creator. Reliefarea eternelor opozitii ale romanticilor dintre viata si arta, vis si realitate, timp istoric si timp individual,
precum si a imperativului cantarii dragostei neimplinite in cadrul complexului lui Pygmalion, este succedata de reexa-
minarea si reconsiderarea in autentice contexte socioculturale a primei etape a refugiului lui Emil Loteanu la Moscova.

Prin filmele confesionale ale cineastului, O satrd urcd in cer si Dulcea si tandra mea fiard, a fost scoasa in evidenta
ponderea demersurilor spirituale ale artistilor basarabeni in procesul opozitional al ,supravietuirii prin culturd” si excela-
rea in aceasta perioada a doud tendinte artistice aparent antinomice — mitizarea si demitizarea, rod al polemicii interioa-

re a regizorului atat cu timpul, cat si cu propria creatie.

Cuvinte-cheie: neoromantism, maximalismul romantic, mitul eternei libertati, complexul lui Pygmalion, mitul eter-
nului feminin, refugiu-exil, femeie ideald, demitizare, examen de constiintd, spulberarea visurilor.

La memorarea celor 80 de ani de la nasterea efer-
vescentului temperament artistic care a fost Emil Lo-
teanu in ambele sfere de o rezonanta majora - literatura
si arta cinematografica — constatdm cu stupoare con-
ditia dezolanta a cineastului si poetului in paroxismul
oximoronic al unui cunoscut necunoscut. Depasirea
acestei nedreptiti istorice i culturale ce-iinsoteste ca o
fatalitate pe cei mai talentafi artisti basarabeni, eternii
ostatici ai ingratitudinii umane, ar insemna asimilarea
unui registru metodologic axat pe sondajul in sfera
enigmaticd a ,psihologiei adancurilor” (C.G. Jung)
[1, p. 281], unica in stare sd readucd in actualitate
revelatiile si deceptiile unei sensibilitati de exceptie.

Emil Loteanu a debutat in arta basarabeana cu vo-
lumul Zbucium, declarand starea aceasta de spirit ca
un crez artistic ce-i predestineazd o perpetua frenezie a
spiritului, dar si il indeamna sa impértaseascd lumii in-
tregi ideea eternei nelinisti sufletesti ca a unui imbold
major al cunoasterii universului prin trdirile inimii.
Doar racordarea creaiei lui Emil Loteanu la virtutile
si mesajele mitocentriste ale neoromantismului, un ex-
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ponent inflicdrat al cdruia a fost artistul basarabean,
precum si reamplasarea demersului sau cinematogra-
fic intr-un cadru hermeneutic de filiatie psihanalitica,
dezviluie in noi valente estetico-filosofice originalita-
tea personalitdtii cineastului si poetului nepereche.

Indiscutabil, Emil Loteanu a venit in lume cu sco-
pul demiurgic de a o perfectiona, ambitie mostenita
de la magnificii romantici ai secolelor precedente. In
zodia neoromantismului s-a cristalizat nu numai cre-
zul artistic al regizorului, ci §i modelul sdu existential.
Aceasta concordanta dintre om si artist ne permite sd
descifram totalitatea manifestdrilor tumultoasei sale
personalitati prin sondajul in interiorul unei fiinte ras-
colite de elanul inspiratiei pasionale si de exaltarea cu-
getului animat in cdutarea perpetua a idealului.

Ca nimeni altul, Emil Loteanu a cunoscut un zbu-
cium artistic de o incomparabild tensiune, o stare de
creativitate perpetuata ce-i didea mereu senzatia in-
cantdtoare a unei emancipari absolute, consacrate che-
marii spirituale de a demonstra lumii atat de imperfecte
orizonturile sclipitoare ale indltdtorului spirit romantic.
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E cert faptul ca intelectualii saizecisti, care au im-
bratisat deviza lui Fichte de a trdi ca artist si de a-si
modela artistic viata, optand pentru criteriul estetic
al sensului existentei, au fost, de fapt, una dintre cele
maij idealiste generatii ale secolului al XX-lea. Drama
acestei generatii, ce si-a asumat misiunea sa ,,sufere de
starea lumii’, se acutizeaza prin impactul gandirii lor
»vinovate” asupra mii si mii de oameni care au rdmas
ostatici beatitudinii visurilor tineretii, nemaifiind in
stare sa se adapteze cruzimii maturitatii.

Ca un adept infldcarat al curentului inspirat, Emil
Loteanu era indrdgostit de virtutile spirituale si estetice
ale mitului visului romantic, de acea lume imaginara
de o frumusete si armonie desavarsite, existenta cireia
ii inspira vointa de a fi. Pentru cd numai ei doi - el
si acea lume paraleld, invizibild pentru ceilalti, cunos-
teau taina fericirii si implinirii. Neregdsind in realitatea
brutd niciun ecou al acestui spatiu virtual, el se retrage
in visul sdu mirific. Or, romanticul este predestinat sa
fie cel mai mare singuratic din lumea artelor, cel care
a ales congtient instrainarea si renunfarea. Singura lui
consolare este evadarea in spatiul artistic.

Dragostea disperat fa{d de orizonturile absolutului
universal al creatiei genera acel curaj de a sacrifica ori-
ce si pe oricine, de a se sfasia, de a muri chiar, pentru a
se deda pana la uitare de sine aventurii cunoasterii ar-
tistice. Retrospectiv constientizez ca poetul si cineastul
Emil Loteanu era condamnat din tinerete la ruptura cu
lumea reald, la sacrificarea vietii creatiei. Din tinerete
pe chipul lui, pe atunci visator si duios, se intrevedea
paloarea unui destin tragic...

Indubitabil, problema majora in cazul unui artist
romantic tine de dilema arta-viad. Loteanu a aderat
din tinerete la celebra sentinta a lui Nietzche conform
careia unica justificare a vietii este creatia. O semnifi-
catie aparte in ecuatia ,,arta-via{d” ii apartine modelu-
lui, iubirii romantice. Idealistii melancolici, romanticii
care au lansat conceptia artei ca forma suprema a cu-
noagterii lumii, desluseau in sentimentul iubirii imbol-
dul major al omului de a surmonta conditia finitudi-
nii sale existentiale. Starea de iubire, o stare de extaz a
sufletului, in tratarea romanticilor denotd imperativul
dezacordului fatal dintre vesnic si efemer. Iata de ce
personajul romantic este condamnat de a trai o dra-
goste neimplinita.

Emil Loteanu se afilieaza complexului lui Pyg-
malion. Acelui celebru sculptor care, conform legen-
dei, a respins toate femeile de pe insula Crit, nedemne
spiritual si moral de visul sau, ca sd se indragosteasca
intr-un sfarsit de chipul cioplit al Galateei — creatia sa
intru proslédvirea eternului feminin. $i la Emil Loteanu
nostalgia femeii ideale se exprima prin imboldul de a-i
imortaliza chipul in artd (vezi, in special, poezia Mi-e

dor de chipul tdu, zeifa, dar si galerie de eroine din fil-
mele sale).

Invariabil, numai purificarea prin metamorfoza
cathartica a creatiei o apropie pe Nefertiti — Galateea
de idealul mult ravnit. Astfel, Loteanu hermeneuti-
zeazd nostalgia ijubirii, dar descoperirea fenomenului
devine posibild pentru el nu prin trdirea prezentului
autentic, ci prin sublimarea visului despre iubirea ide-
ala in opera de arta.

In cazul unui artist neoromantic este mai firesc si
cautdm descifrarea enigmei creatorului nu in nisipu-
rile cotidianului, ci in sferele sublime in care vibreaza
adevarata substanta a mesajului acestei categorii de
creatori. Deci sa urmdrim nu istoria vietii, ci istoria
sufletului. Or, virtutile nobile si visurile rapitoare ale
artei romantice au insemnat pentru Emil Loteanu ta-
ramul autosalvérii, autodepdsirii, actul creatiei sem-
nificind actul mantuirii, acea fortd catharticd ce-i
permitea abolirea ispitelor ce-1 devastau din interior,
determinind intr-un final neasemuita spiritualizare a
discursului sdu cinematografic.

Emil Loteanu a avut noroc sé se initieze in arta ci-
nematograficd in epoca mirifica a anilor 1960, care s-a
dovedit a fi pentru el una paradiziaca a existentei artis-
tice in plina armonie cu sine i cu lumea sub conste-
latia metamitului romantic al eternei reintoarceri. In-
spirata sa dilogie Poienile rosii si Lautarii demonstrand
una din culmele neoromantismului cinematografic al
acestei perioade.

Traiectoria destinului, atat de fericit ab initia, s-a
dovedit insd sfasietor de dramatica — urmeaza epoci
cinematografice ce-l vor situa consecutiv in spatiile de
spirit dezolante, chiar disperate: nostalgia paradisu-
lui pierdut (anii 1970), criza identitatii artistice (anii
1980), moartea artistului (anii 1990).

Punctul de plecare pentru reconsiderarea desti-
nului creator al cineastului constituie reexaminarea in
autentice contexte socio-culturale a refugiului lui Emil
Loteanu la Moscova. Numai prin intermediul spec-
trului psihanalitic reugsim sd dezavudm stereotipurile
incetafenite, periclitate de omniprezenta invidie si ran-
chiung, constientizand in toatd amploarea vicisitudini-
le asimilarii cineastului intr-un nou context etno-cul-
tural in preajma imanentei transformari a refugiului in
exil.

Exodul, la sfarsitul anilor 1960 - inceputul ani-
lor 1970, al celor mai sclipitori artigti basarabeni era
conditionat de animozitatea inversunata in RSSM bo-
diulistd fata de intelectuali, in general, si fatd de artisti,
in special, care nu se poate compara cu nicio altd re-
publica ex-sovietica, prigoana, cum ne demonstreaza
marturiile selectate din arhiva de partid, luand, dupi
inabugirea priméverii din Praga, forme dintre cele mai
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perverse si perfide. In urma acestor lupte crancene
ale puterii sovietice cu artistii exponentiali s-a produs
un fenomen incd nu in totalitate congtientizat, cAnd
flacara romanismului lumina din metropola sovietica
prin piesele lui Ion Drutd montate de Ion Ungureanu,
prin muzica inspiratd a lui Eugen Doga, prin filmele
»rusesti” ale lui Loteanu, dar si din ,,Siberii de ghea-
ta” se revarsa plansul chitarelor lui Mihai Dolgan [2,
p. 38-45].

Astfel, diaspora moldoveneascd reusea ceea ce cei
din RSSM nu aveau cum s-o facd - sa asigure continui-
tatea procesului artistic basarabean. In aceasti misiune
sacra dar si dramaticd si-a dat concursul generatia de
aur a culturii nationale, verva neoromantismului in va-
rianta basarabeana fiind impulsionata in prima etapd a
refugiului de o necurmata nostalgie a patriei pierdu-
te. Impactul extraordinar asupra spectatorilor al ope-
relor basarabenilor refugiati, confirmat de certificate
documentare, demonstreaza atit caracterul universal
si general uman al arhetipurilor ancestrale interzise in
RSSM, cat si situarea mesajului neoromantic cu pre-
ponderenta virtutilor spirituale in avangarda ,supra-
vietuirii prin cultura”. N-ar fi o exagerare si-i acorddm
diasporei moldovenesti un rol aparte in boicotarea ta-
cita a rigorilor absurde ale realismului socialist, eroii
romantici in versurile inspirate ale lui Ion Druta, Emil
Loteanu, Mihai Volontir indeplinind misiunea majora
a unor atlanti ce fineau cerul artei adevarate.

Scrutarea psihanalitica releva cu certitudine ca in
interiorul etapei glorioase a creatiei sale, cand Emil Lo-
teanu, prin filmul O satrd urcd in cer, isi implineste am-
bitiosul vis de a cuceri lumea, se ascunde germinarea
unui dramatic dezacord dintre vis si realitate. Or, at-
mosfera dezoxigenaté, proprie stagnarii, cand se insta-
ureazd fenomenul absurd al ,,artei fird artd’, trezeste in
forul interior al unui impatimit de ideea creativitatii ca
sensul suprem al existentei un sfasietor presentiment
apocaliptic. De aceea in inspiratul film se intrevede o
riposta la atentatul préabusirii §i rapirii idealului exis-
tential.

Premonitiile unei sensibilitati de exceptie a regi-
zorului s-au adeverit prin surprinderea in subtextul
discursurilor cinematografice inspirate O satrd urcd
in cer (1975) si Dulcea si tandra mea fiard (1978), de-
mitizarea succesiva a doud mituri ce constituie esen-
ta semanticd a metamitului visului romantic axat pe
interferenta mitului eternei libertagi cu mitul eternu-
lui feminin. Ni se pare semnificativ ca anume cel mai
inflacarat promotor al perenitatii virtutilor romantice
din spatiul mioritic, cu predilectie de geneza mitologi-
ca, a relevat apusul definitiv al celei mai incantdtoare
utopii a omenirii, dar si, prin dramatismul propriului
destin creator, drumul in niciunde al adeptilor purita-
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tii inspiratului curent artistic intr-o societate dezuma-
nizata [3, p. 49-56].

O satrd... s-a revarsat ca o furtuna pe ecranele
lumii, captivand spectatorul prin vise uitate si dorin-
te camuflate. In spatiul ex-sovietic, popoarele ciruia
lancezeau in amurgul ,,socialismului dezvoltat”, filmul
a incitat spiritele, trezind speranta unei alte existente.
O satrd... copleseste prin frumusetea ingenua a natu-
rii, prin frumusetea suavd a eroinei filmului, Rada, si
prin fiptura chipesa a lui Zobar, prin frenezia vitala in-
gemdnata cu nostalgia rascolitoare a muzicii tiganesti.
O satrd... prezinta neindoios un poem cinematografic,
induiosétor prin pitorescul naturii, caracterelor, muzi-
cii. Un poem care respira aerul libertdtii nemarginite,
sublimand nostalgia omului modern fata de paradisul
pierdut al copilariei.

Revazind filmul astdzi, constatam insa ca atmo-
sfera incantitoare a unei continue sarbatori a vietii
este strabatutd de o melancolie subversiva care intre-
patrunde mai ales peisajul extraordinar de expresiv si
nuantat cu preeminenta splendorii funeste a crepus-
culului. Anume acest metasimbol premonitial releva
nesatul disperat de a savura clipa care precede inevita-
bilitatea despartirii. Desi in O satrd... regizorul, prin
céntarea libertatii absolute, etaleaza starea de spirit ce
l-a determinat sa pardseascd temnitele in care a fost
inchisd patria lui in eclipsa stagndrii, tratarea extatica
a mitului visului romantic se imbraca in halouri tragi-
ce ale unei iluzii spulberate. O satrd... oscileaza intre
exaltarea eroismului romantic, elogierea pitorescu-
lui firii {iganesti si demitizarea obsesiilor etnice care
dezviluie infantilismul cras si surzenia ostentativa a
etniei fatd de schimbarile lumii. Pentru prima oara in
creatia artistului apare o autoidentificare cu persona-
jele sale nu numai i nu atat in scopul contemplarii
desavarsirii spirituale, ci intru reevaluarea credoului
sau artistic.

Procesul de contopire cu eroul liric ii trezeste, in-
voluntar, sentimentul inedit de neliniste, nascut din re-
cunoasterea propriilor nesabuinte in fatalismul dedarii
eroilor in calitate de virtute majora unei himere, pe
cat de incantatoare, pe atat de nocive. Acest sentiment
descumpainitor motivandu-i célatoria in interiorul fi-
intei sale artistice maximaliste, categorice, ce-si cultiva
structura artisticd preponderent copilareascé in zodia
unor mituri disperat de frumoase. As risca s presu-
pun cé regizorul presimte din primul sau film ,,rusesc”
inevitabilitatea despartirii de cosmosul neoromantis-
mului si trdirea pasionala a acestei clipe de cumpéna i
atribuie filmului o rascolitoare intonatie elegiaca.

De fapt, anume in O satrd... pentru prima oara se
inregistreaza durerosul sentiment de zddarnicire sau
poate chiar al premonitiei unui sfarsit tragic, aidoma
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celui ce l-au cunoscut neinduplecatii Rada si Zobar
care si-au pus pe altarul destinului fetisul libertatii ca o
conditie a absolutei fericiri umane.

Totusi, rdiméanand fidel sie insusi, Emil Loteanu nu
se lasa batut. Atatin O satrd..., cat intr-o mdsura si mai
mare in Dulcea si blanda mea fiard, se manifesta ambi-
tia de a-si promova cu indérjire vocatia neoromanticd
chiar si intr-un context sociopsihologic ostil. Vocatia,
confirmatd o data in plus prin regasirea in operele
clasicilor rusi a unor subiecte si mesaje apropiate per-
sonalitatii sale artistice, denotd o intuitie exceptionala
care se soldeazd cu scoaterea in evidenta a dimensiunii
romantice atét a lui Gorki, cat si a lui Cehov. Si daca
tanarul Gorki era considerat un adept al romantismu-
lui revolutionar, Cehov chiar si in perioada timpurie,
cand isi semna opera cu pseudonimul Cehonte, era
tratat in opozitie cu inspirata viziune.

Or, nuvela lui Cehonte O drama la vandtoare,
consideratd de insusi autorul o eroare a tineretei, l-a
insufletit pe regizorul basarabean anume prin regasi-
rea in ea a unor teme si obsesii ce ii guvernau creatia.
Drama cumplitéd a acelui joc cu destinul in care si-au
irosit chemarea sufletului toti eroii filmului, relevatd
de Cehov prin modalitatea lui aparte de a sugera idei
si sentimente, de a vorbi prin subtexte si aluzii, era
transferata intr-un registru extatic, impropriu poeticii
lui Cehov.

Tocmai dezacordul evident dintre continut si for-
mad l-a situat pe Emil Loteanu la polul unui impostor
care din necuviinta participa involuntar la actul de de-
faimare a culturii ruse. Acest lucru nu i l-au putut ierta
criticii de film, oamenii de culturd in general din me-
diul rusesc, sfidand argumentul de baza al cineastului
ca Dulcea si tandra mea fiard a avut cea mai mare priza
la spectator dintre ecranizdrile operei lui Cehov.

De la aparitia acestui film s-a cristalizat in mediul
cinematografic rusesc opinia ca Loteanu este de fapt
un parvenit si un veleitar. Regizorul se razboia prin
intermediul unor interviuri cu exigentii critici, impu-
tandu-le ca obiectia lor de baza, precum cd Dulcea si
tandra mea fiard nu are nimic in comun cu universal
cehovian ar fi o conceptie perimata si stupida.

Revenind dupa mult timp la poetica peliculei Dul-
cea si tandra mea fiard, am sesizat in continuare unele
carente conceptuale si stilistice, dar, in acelasi timp,
mi s-au relevat similitudinile nebénuite anterior din-
tre doud universuri artistice. Motivul nesabuintei unei
denigrari survine din paradoxul neluat in seama de
critica vehementa de altadatd: performantele excepti-
onale ale discursului muzical al filmului, dar si cele ale
jocului actorilor, nu ar fi avut sorti de izbanda intr-o
operd neinspirata: atat fulminantul vals al lui Eugen
Doga, considerat pe buna dreptate o revelaie artistica

a secolului al XX-lea, cét si jocul lui Oleg Iankovski,
Leonid Markov, intrucétva si al lui Kiril Lavrov, dar si,
tangential, prin semnificatiile arhetipale ale sensibilita-
tilor juvenile ale Galinei Beliaeva. Mutatiile ontologice
ale crezurilor artistilor reputati, dar si ale debutantei
in artd nu aveau cum sa nu fie impulsionate de vointa
a tot creatoare a regizorului.

Am surprins in aceeasi ordine de idei regésirea
regizorului in universul mereu enigmatic al marelui
Cehov in coordonatele mult mai importante, in cele
ale anumitor stéri de spirit ale artistului rus care sem-
nalizeazd prin creatia sa apusul unei epoci istorice. De
asemenea, structura psihica a eroilor cehovieni deno-
ta preeminenta visarii si imperativul setei de evadare,
adica a doua aspiratii esentiale ale sufletului roman-
tic. Si cele trei surori, si unchiul Vanea, si Nina Zare-
cinaia, §i Ivanov trdiau cu speranta arzitoare cd vor
ajunge odata sa vada ,cerul in diamante” Aruncati in
sanul unei existente ostile firii lor de visatori, fiecare
dintre ei isi cduta o cale de salvare din vitregiile lumii
in declin.

In aceasti ordine de idei, caracterul politist si
spiritul ironic, cu un pronuntat iz de parodie, al nuvelei
Drama la vandtoare nu desfiinteaza atot prezenta nos-
talgie a idealului ce ar putea curma préabusirea lumii.
Influentat de realismul cehovian, dar si de virtualitétile
psihanalitice, cineastul evoca nasterea unui nou (pen-
tru palmaresul sau!) tip de eroina, care oscileaza intre
divin si diabolic, mai mult chiar, care-si pune la vanzare
cele mai sacre valori: frumusete, tinerefe, prospetime,
eternul feminin. Incantitoare si picitoasd, visitoare
si corupta, Olenika - ingerul decdzut — simbolizeaza
destramarea unuia dintre cele mai pretioase mituri ro-
mantice, cel al eternului feminin cu vadite caracteris-
tici mantuitoare. Drept rdsplata pentru atentarea la cel
mai induiosdtor mit, barbatii atrasi in cercul existentei
eroinei, fiecare curmandu-i in felul siu viata, riman
niste orfani lipsiti de suflet.

Nu cred cd rational si intentionat, ci mai degraba
rodul unei remarcabile intuitii a regizorului, in fap-
tura eroinei razbate din primele aparitii in ipostaza
unei zéne de padure acea dilemad existentiald pentru
bérbati — s-o cucereascd si s-o domine, dar imediat ce
ating scopul sa-i deplanga inocenta. $Si mai neasteptata,
desi poate absolut fireasca, este iesirea regizorului din
stramtoarea cadrului erotic, sugerand ideea ci viata
este acelasi vis al cunoasterii si posesiunii care, inevi-
tabil, daruindu-{i implinirea, te face sa-{i deplangi as-
teptdrile ingelate.

Apare la acest romantic infocat in filmul sdu, cru-
cial pentru creatia si viata lui, o oarecare nesiguranta
fata de armonia creata de el anterior, cdreia parcd nu-i
mai simte rezonanta autentica in lume. O scrutare psi-
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hanaliticd descopera cd Olenika, marcatd de la natura
de farmecul irezistibil al eternului feminin, poseda nu
numai forte purificatoare si mantuitoare, ci si distru-
gatoare, funeste.

Avand in vedere cé lui Loteanu i s-ar potrivi de
minune adagiul lui Gustave Flaubert Madame Bovary
sunt eu, ciderea Olenikai de pe piedestalul idealului
calauzitor a insemnat si caderea regizorului in realita-
tea brutd pe care n-o mai reusea sa o dezaprobe prin
forta imaginatiei romantice. Viata ordinara, uracioasa,
lipsita de elan si de inspiratie a sfarsitului anilor 1970
nu mai putea fi neglijatd de romanticii cu aripile arse.

Filmul Dulcea si tandra mea fiard denota o con-
crestere, desi mai stransd, dar si mai paradoxala, dintre
creatie si viafd. Loteanu, care, ca un veritabil roman-
tic, era adeptul rostului major al adevérului artistic, de
data aceasta a rdmas surd la propriile premonitii. Cea
mai dramaticd consecinta a faptului ca Loteanu-omul
nu l-a auzit pe Loteanu-artistul a fost ignorarea ori-
zonturilor artistice de filiatie psihanalitica, descoperite
in Dulcea si tandra mea fiard. Or, regizorul a deschis
portile, dar nu a pasit pe calea prefigurérii credo-uri-
lor creatiei sale absolut necesare intr-un nou, mult
mai complex si haotic timp istoric. Anume aceastd
debusolare interioard, cand, involuntar, examenul de
constiinta l-a orientat spre alte zari, iar maximalismul
romantic l-a tintuit pe loc, a determinat declansarea,
la inceputul anilor 1980, a unei acute crize de creatie,
semnaland moartea spirituala a artistului romantic pa-
rasit de miturile sale.

Peliculele ce au urmat, Ana Pavlova (1981) si Lu-
ceafdarul (1986), culminand cu Gdoacea (1992) sunt
mostre elocvente ale sfasierii eului creator al regizo-
rului. Aceasta ,,cadere” a determinat drama umani a
unui romantic incurabil, care se instrdineaza nu numai
de realitatea imediata, ci i de noile nazuinte si mesaje
ale artei.

Cutremurat de rebarbarizarea societatii ce devora
cu voluptate idealurile romantice, cineastul a congtien-
tizat cu stupoare cé pe cerul de plumb nu se mai deslu-
seste steaua lui calauzitoare. ,,Deceniul negru” (1990-
2000) a insemnat ndruirea sperantei oricarei activitati
artistice, deci a estompat participarea lui la un dialog
cu propriul neam si omenire, Emil Loteanu pierzand
unica pentru el sansa de supravietuire si impécare cu
universul imperfect prin catharsisul creatiei. Calvarul
muteniei artistice 1-a devastat, ucigandu-1.

Ponderea mesajelor istorico-culturale ale operei
lui Emil Loteanu se distinge prin faptul ca cineastul
basarabean a reusit sa familiarizeze cu cele mai impor-
tante manifestari ale metafizicii sufletului romanesc -
mitul pastoral si mitul creatiei si creatorului - mii de
spectatori de pe toate continentele lumii, contracarand
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imaginii feroce si funeste a lui Dracula, umanismul al-
truist al pastorului mioritic i mesterului Manole. In
scopul calauzirii omului modern in labirinturile exis-
tentiale ale modernitétii, impreuna cu alfi saizecisti
din estul european, Emil Loteanu reinvie pe ecranul
secolului al XX-lea o lume grandioasd si mirifica prin
altruismul consacrarii eroice si beatitudinea ,,revérsa-
rii sufletului”. Capacitatea artistului de a evoca situatia
mitologicd, in care, precum mentioneazd Carl Gus-
tav Jung, ,noi evadam din destinul nostru individual,
transforméandu-ne in glas si suflet al intregului neam
omenesc” [1, p. 287], constituie una dintre cele mai
fascinante particularitati care certific statutul arheti-
pal si parametric al artistului Emil Loteanu.

O particularitate revérsétoare, care consolideaza
sinceritatea actului sau creator, consta in identificarea
uluitoare a destinului autorului cu cel al protagonis-
tilor operelor sale, trecand si el prin calvarul pribegi-
ei, nerecunoasterii, cruntelor dezamagiri si cumplitei
singuratati. Istoria sufletului artistului nepereche, prin
pasionala trdire atat a Ascensiunii, cat si a Cdderii, nu
este altceva decat reveriile bulversante despre zéri in-
candescente ale unei sensibilitdti animate de cdutarea
idealitatii absolute.

Maximalistul Emil Loteanu se inscrie, ca si alti
exponenti de varf ai sclipitoarei generatii saizeciste, in
spatiul unui tragic erou romantic, entuziasmat si el de
fantasmagorica aspiratie de a imbrdtisa, intru desavar-
sire, lumea cu aripile celor mai mérete vise ale ome-
nirii. Nici lumea, nici oamenii insa nu au fost in stare
sd-si schimbe chipul, aidoma idealurilor sublime...

PS. Faptul ca opera artistului in fiecare epoca is-
torica dezviluie noi semnificatii estetico-filosofice,
reliefand si modalitati stilistice de auto exprimare, ne-
deslusite anterior, semnifica conditia artistului devenit
un clasic, deschis nenumaratelor interpretari in timp
si spafiu.

Sunt convinsa: valentele iluministe ale mesajelor
promotorului eternelor virtuti romantice, prin since-
ritatea si pasiunea credintei, detin functii absolut ne-
cesare unei societati care in tumultul noului mileniu a
uitat de cele mai importante sfere ale fiintei umane -
spiritul si sufletul.
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